
[image: image8.jpg],» L. Glozer: Mit dem Fixieren, also genau mit dem, woraut das Wort von sich aus
hinstrebt, macht man im Fall von Palermo fast schon ein bichen die Kunst kaputt. -J.
Beuys: Es gibt Kiinstler, {iber die kann man sehr viel sprechen, ohne da man die Poesie
des Werkes angreift. Man sollte, glaube ich, nicht allzu viel iiber Palermo 'zerreden'. -
L.G.: Ja, aber miissen wir jetzt schweigen? - J.B.: Nein, schweigen miissen wir nicht.
Aber wir miissen, glaube ich, eine andere Methode wihlen [ ] Aber diese Methode kann
meines Erachtens nach nicht radikal analytisch sein, analysierend sein, zerlegend sein.
Das kann sie nicht. - L.G.: Was wiirdest Du dem Besucher einer Palermo-Ausstellung,
der diese Zeilen dann moglicherweise im Katalog liest und der den Kiinstler nicht kennt,
mit auf den Weg geben, als Ratschlag? - J.B.: Tja, wenn man das konnte, wiirde ich
sagen, man sollte seine Bilder wahrnehmen wie einen Hauch. Das Ganze hat etwas von
einem Hauch, der auch wieder verschwindet. So wie oft sein Leben war. Er war da, die
Farben und Formen sind in Erscheinung getreten, dann ist er wieder weggegangen. Man
miifite seine Bilder mehr sehen wie einen Hauch, der kommt und geht, der dieses Pordse
hat, der auch sehr leicht wieder verschwinden kann.*

Erich Franz

Nachtrag: In der FAZ vom 24. 2.01 ,,Kunstmarkt* war zu lesen, dass sich Herr San-
der (Galerie Sander in Darmstadt) fiir etwa 650 000 Dollar von einem Kunstwerk Blinky
Palermos trennen wiirde.
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Zehn Jahre lang wurde das 1437 gegriindete Kreuzherrenkloster Bentlage restau-
riert. Im September 2000 wurde die kulturelle Begegnungsstiitte mit einem Festakt
eroffnet.

Ausziige aus einer WN-Extra-Beilage, Redaktion Klaus Dierkes, Fotos Sven Papreger

Das Kloster Bentlage, nordlich von Rheine im Kreis Steinfurt hat wieder seine Pforten
gedffnet. Vom Parkplatz am Gasthof ,,Gottesgabe™ muss der Besucher 10 Minuten tiber
einen FuBweg durch die Parklandschaft ,,wandeln®, ehe sich ihm das schmiedeeiserne
Tor der groBen Anlage 6ffnet.

1437 ist das Kreuzherrenkloster Bentlage gegriindet worden. 100 Jahre dauerte die
Errichtung der vierfliigeligen Klosteranlage mit der Kirche. Am Ende des 30jihrigen
Krieges wurde die Anlage durch Brand stark beschidigt und bis 1662 wieder instand
gesetzt.

1738 beginnt die Barockisierung des Klosters. Neuer Wohlstand erlaubte eine prachtvol-
le Ausschmiickung.

Im Zuge der Sikularisierung wurde das Kloster 1803 aufgeldst und von der belgischen
Fiirstenfamilie Loos-Corswaren erworben, umgebaut und bewohnt. Aus dem Kloster
wurde ein Schloss in klassizistischem Stil. Kiichenanbau und Kirche wurden abgerissen
und der Friedhof eingeebnet. 1945 trifft noch eine Bombe die Stidseite des Ostfliigels.
Das war der TodesstoB fiir das Schloss, bis 1978 die Stadt Rheine es samt den dazu-
gehorigen Lindereien erwarb, um das Kulturerbe zu erhalten. Ein Forderverein hauchte
der Anlage wieder Leben ein. Nach den BestandssicherungsmafBnahmen konnte 1992
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mit den Restauriert.-gsarbeiten begonnen werden.
Jetzt ist das Werk vollbracht, 18.8 Millionen hat die
Restaurierung gekostet, 80 % wurden vom Land
getragen, 20% von der Stadt Rheine.

Die Aufgabe des Architekten der Restaurierung war
nicht einfach. Die historische Bausubstanz aus ver-
schiedenen Epochen der wechselvollen Geschichte
von Kloster und Schloss sollten beim Umbau weitge-
hend erhalten bleiben. Das hiel eben nicht
Riickfithrung auf den spitgotischen &
,Originalzustand®. Keine Epoche bekam den § :
Vorrang vor einer anderen, die Spuren der i
Vergangenheit, die ,Narben der Geschichte* sind ‘
sichtbar geblieben. ;
Heute beherbergt der Ostfliigel, der ilteste Teil von
Kloster Bentlage im Erdgeschoss das
Klostermuseum und im Obergeschoss die
~Westfilische Galerie der modernen Kunst.

Im wohl schonsten Raum im Nordfliigel hat die Blinki Palermo wurde nur
Bibliothek der 1956 auf Schloss Bentlage gegriinde- 33 Jahre alt.

ten ,,Europidischen Mirchengesellschaft” ein ange-

messenes Domizil gefunden.

Im ehemaligen Kapitelsaal im Westfliigel finden heute Kammerkonzerte, Lesungen und
festliche Empfinge statt.

In der zum Kloster und spiter zum Schloss gehdrigen Okonomie, bestehend aus
Bauernhaus (mit 24 Schlafplitzen), Scheune, Stall und Nebengebiuden, werkeln heute
Kiinstler, finden Workshops statt und ist Raum gegeben fiir einen grofziigigen
Kreativbereich.

Eingebettet in eine einzigartige historische Kulturlandschaft, prisentiert Westfalens
besterhaltener Konventsbau eines liandlichen Klosters heute nicht nur Kunst- und
Kulturgegenstinde von europdischem Rang, er bietet auch einen idealen Raum fiir zeit-
gendssische kiinstlerische Produktion und einen konstruktiven Gedankenaustausch auch
auf internationaler Ebene.

In den ehemaligen Schlafrdumen, dem Dormitorium der Kreuzritter, sollen wechselnde
Ausstellungen stattfinden. Zum Abschluss der zehnjihrigen Restaurierungsarbeiten pri-
sentiert das Museum hier eine Gesamtschau des grafischen Werkes von Blinky Palermo.
Und weil der ein ehemaliger Arnoldiner und vielen Klassenkameraden und Alumnen
bekannt war, halte ich es fiir angebracht, dass wir uns mit ihm ein Weilchen beschiifti-
gen. Prof. Dr. Erich Franz, stellvertretender Direktor des Westfilischen Landesmuseums
fiir Kunst und Kulturgeschichte hat zur Ausstellung folgenden Prospekt verfasst.
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DAS DRUCKGRAFISCHE
WERK

aus dem Besitz der Westfiilischen Provinzi-
al Versicherung im Westfélischen Landes-
museum Miinster

BIOGRAPHIE

Unter seinem biirgerlichen Namen Peter
Heisterkamp wuchs der 1943 in Leipzig gebo-
rene Kiinstler seit 1952 in Miinster auf und
besuchte dort ab 1953 das Schiller Gymnasi-
um, ab 1959 das Gymnasium Arnoldinum in
Burgsteinfurt und ab 1961 die Werkkunstschule in Miinster. 1962 begann er sein Kunst-
studium an der Diisseldorfer Akademie; 1964 wechselte er in die Klasse von Joseph
Beuys. Seit Ende 1964 verwendete er den von einem Mitstudenten aufgebrachten Spitz-
namen Blinky Palermo als Kiinstlernamen (aufgrund der Ahnlichkeit seiner Aufma-
chung mit Sonnenbrille und Lederjacke mit einem amerikanischen Mafioso). 1966
ernannte ihn Beuys zum Meisterschiiler; im gleichen Jahr fand seine erste Ausstellung in
der Miinchner Galerie Friedrich & Dahlem statt. 1967 beendete Palermo sein Studium in
Diisseldorf, 1969 Umzug nach Monchengladbach, gemeinsames Atelier mit Ulrich
Riickriem. 1973 Ubersiedlung nach New York. 1976 kehrte Palermo nach Diisseldorf
zuriick und verstarb im Februar 1977 wihrend einer Ferienreise auf der Malediven-Insel
Kurumba an Herzversagen. Die Urne wurde im elterlichen Grab auf dem Miinsteraner
Zentralfriedhof beigesetzt.

DRUCKGRAFIK

In einem langen Gespriich mit Palermo im Sommer 1970 tiberzeugte der Méncheng-
ladbacher Museumsleiter Johannes Cladders den Kiinstler, sich intensiv mit den Mog-
lichkeiten der Druckgrafik auseinanderzusetzen. Palermo war skeptisch; ein frither Ver-
such von 1966 war fehlgeschlagen, und der Markt war von dekorativen druckgrafischen
Vervielfiltigungen iiberschwemmt. Palermo interessierten besonders die kiinstlerischen
Moglichkeiten des Siebdrucks mit seiner markanten, klaren Farbwirkung; erste grafische
Folge war eine Mappe mit den 4 Prototypen, aus denen das blaue Dreieck der Titelabbil-
dung stammt. Die Druckgrafik bot Palermo die Mdglichkeit zu anonymen, starkfarbigen
Flichen und harten, konstruktiven Formen. Ihre zeichenhafte Starrheit konfrontierte er
oft mit Bewegungsspuren der malenden Hand, die bei den 4 Prototypen an den leicht
unregelmiBigen Grenzverldufen der Form erkennbar werden. Es iiberlagern sich zwei
Wahrnehmungen, die gegensitzlich, ja unvereinbar erscheinen, und doch von der glei-
chen, sehr einfachen und damit auf einmal erfassbaren Form ausgehen: Starrheit und
Bewegung. Gerade die minimalistische Grundform spannt diesen Gegensatz der Wah-
nehmungen dicht und untrennbar zusammen und erzeugt dadurch eine Unruhe und leb-
hafte Intensitit, die nicht in der Form selber liegt, sondern im SehprozeB3. Im Blick auf
das Gleiche muB sich der Betrachter stindig auf Gegensitze umstellen.
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UMSCHLAGEN DER WAHRNEHMUNG

Uber die Skulptur von Joseph Beuys kann man sagen, daB sie oft ,,weiche* und pro-

zessuale Qualititen besitzt. Gegenstindliche und zeichenhafte Bildungen ,,verfliissigen®
sich zu unabschlieBbaren Vorgingen. Im Vergleich dazu erscheint die Formenwelt sei-
nes Schiilers Palermo anders: flichiger, bildhafter, klarer in Farbe und Form. Doch auch
bei ihm geht es um Aufhebung des Statischen, also um Prozessualisierung. Was Palermo
,verfliissigt und entgrenzt, ist nicht die Form, die wir sehen, sondern der Sehprozef3
selbst. Beuys arbeitete an der plastischen Form, am Objekt, Palermo dagegen am
Moment der visuellen Erfassung. Eben deshalb ist seine Kunst flichiger, bildhafter: mit
den Wirkungsmitteln des Bildes hebt er dessen Geschlossenheit auf.
B Em = Bei dem zweiteiligen Siebdruck Flipper, 1970,
(Abb. 1) dndert sich, was wir sehen, im Blick von
der einen Bildflidche zur anderen. Die roten Ouadra-
te auf weifem Grund erscheinen im Wechsel von
rechts wieder zuriick nach links wie von imagindren
Linien eingefafit. Umgekehrt 16sen sich die rot aus-
gefiillten Zwischenriume zwischen den blauen
Linien als positive Formen vom
blauen Liniennetz; sie treten
riumlich vor oder zuriick. Das Sichtbare bleibt nicht statisch: Imagini-
re Bewegungen verwandeln das scheinbar so Einfache insgesamt. (Die
Einfachheit ist Bedingung fiir diese plétzlichen und durchgreifenden
Verwandlungen!) Es entsteht ein zweiter Bereich des Sehens: wir
erfahren nicht nur, was vor Augen liegt, sondern auch, was sich ,im*
Auge ereignet.

Bei den 12 Original Lithographien zur Ausstellung Wandzeichnun-
gen 1968 in der Galerie Heiner Friedrich Miinchen von 1970 (Abb. 2-4
zeigt die Blatter 111, IX und XII) dndert sich mit dem Verlauf der
Linie auch, was nicht gezeichnet ist: die leere Fliche. Das von der
Linie (mehr oder weniger) umschlossene Feld wird zur positiven Form
vor* oder ,,in** dem umgebenden Grund und verflieBt doch wieder mit
ihm. Es scheint, als hitte die Linie die ,,Kraft®, die leere Fliche insge-
samt zu indern - wieder als Vorgang im nicht-objektiven Bereich des
Sehvorgangs.

. .

Beim Siebdruck T von 1970 (Abb. 5) ,springt” das
sehende Erfassen mehrfach von einer Wahrnehmung zur
anderen um: Die starre, deckende olivgriine Farbe iiber-
lagert die schwarze, mit weichem Pinsel gemalte Partie.
Die ,,T“Form verwandelt sich zu einer Fliissigkeit, aus
der in der Mitte ein Tropfen ,herabflieBt”. Das Bild zer-
legt sich in Schichten: das Schwarz unter dem Oliv, das
WeiB unter dem Schwarz. Zugleich entsteht eine fast
geometrische Einteilung in drei Streifen und zwei Hilf-
ten und wiederum auch ein weicher, malerischer Far-
bauftrag auf dem Papier.
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Bei Palermo springt, explodiert aus der objektiven
Gegebenheit eine andere Welt, die doch ebenso real ist:
sinnliche Erfahrung. Beide sind nicht zur Deckung zu
bringen; Palermo legt es sogar auf die Unvereinbarkeit
der subjektiven Sehprozesse mit dem objektiv Gegebe-
nen an. Dessen starre Tatsédchlichkeit, die vor einem
liegt, geriit in Widerspruch zur sinnlichen Wirkung mit
ihrer Beweglichkeit, Fliichtigkeit, Unaufhaltsamkeit und Unfixierbarkeit, die sich im
Betrachter vollzieht. (Josef Albers hatte bereits die ,.factual facts* der physikalischen
Realitit gegeniiber den ,actual facts*, der sinnlichen Wahrnehmung unterschieden.) Bei
dem Offsetdruck Projektion, 1971, (Abb. 6) sicht man verschwommen eine Hauswand,
mit deren dreigeschossiger Ausdehnung sich eine ebenso verschwommene rot-blaue
Fliiche verbindet: eine ,,Projektion“? Zugleich zieht sich die farbige Fliche in die vorde-
re, etwa 20 x 25 ¢m groBe Ebene des Drucks zuriick: ein blau-rot unterteiltes Quadrat,
cingefaBt von einem heilen Randstreifen, dazu rechts eine schwarze Restfliche. Der
Blick reicht in die Tiefe, bis in die von innen beleuchteten Fenster, und wieder zuriick
auf die konkrete Druckfliche. Die sinnliche ,,Realitit™ umfafit beides in extremer Span-
nung.

Bei dem Siebdruck Oliv/Silber, 1971, (Abb. 7) entsteht
die Unruhe und Spannung der Wahrnehmung aus dem
Konflikt des Spontan-Malerischen zur geometrischen Kon-
struktion. Die ,,schnellen Pinselspuren durchdringen sich
mit geometrischen Einteilungen: etwa ein silbergraues
Dreieck rechts, ein olivgriines Rechteck mit diagonaler
Unterteilung, aber auch olivgriine Dreiecke oder Streifen.
Das Erfassen geometrischer Einteilungen wird abgeldst
vom Eindruck spontaner Pinselziige, und jede negative
Restfldche schlidgt wieder in eine positive Form um. Aus
der verhaltenen Flichigkeit entstehen schnelle Bewegun-
gen und unfixierbare Andeutungen: eine Erfahrung alles
durchdringender Fliichtigkeit.

Auch bei dem Siebdruck mit Collage
Auto, 1972 (Abb. 8) entsteht der Ein-
druck von Bewegung und Fliichtigkeit
nicht, wie etwa im ,Informel* der 50er
Jahre, allein aus den spontanen Pinselbe-
wegungen. Ebenso wichtig ist das
gleichformige, insgesamt erfassbare
Oval und die zeichenhafte Wahrneh-
mung ,,Auto”. Dessen , Bewegung® ladt
sich aus der Geschwindigkeit und wider-
spriichlichen Aktivierung des eigenen
Sehens auf.
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FLUCHTIGKEIT UND BESTIMMTHEIT

Solche inneren Bewegungen des sehenden Erfassens sind nicht fixierbar: Sie entste-
hen aus den vom Bild geforderten Umstellungen, die oft etwas Leises haben und die
Wahrnehmung nicht , besetzen®, eher fliichtig in ihr aufscheinen und sofort wieder iiber-
lagert werden. Und dennoch entfaltet das Sichtbare aus diesen Bewegungen Kraft und
Bestimmtheit.

Palermo holt in seinen Miniaturen, etwa dem Folienprigedruck
von 1972 (Abb. 9), durch das kleine Format im grofformatigen Blatt
den Blick nahe heran und steigert zugleich die Aufmerksamkeit durch
intensive und klar getrennte Farben. Man stellt etwas Positives und
etwas Negatives fest, etwas Trennendes und Verbindendes, Bewegung
und Festlegung, und jede dieser Feststellungen bleibt auch fiir einen
kurzen Moment giiltig; und dennoch muss man sie, gezwungen durch
andere Sehmoglichkeiten, im néchsten

Moment wieder aufgeben.

Bei der ,spiten Granolithographie Ohne Titel, 1974
(Abb. 10) dridngen sich dagegen groBe und einfache Farben
und Formen in den Blick. Aufgrund ihrer malerischen Weich-
heit und ihres farbigen Lebens entfalten sie eine Entwertung
der Geometrie, eine zarte Beriihrung, die jede flichige Fixier-
barkeit aufheben und eine fast anarchische Unvorhersehbar-
keit und Intensitit entwickeln.

,,WIE EIN HAUCH*

Palermos Kunst verlegt radikal den Ort des Werkes weg vom Objekt: das Werk
besteht aus den kaum faBbaren, sehr schnellen und unmittelbar erfahrenen Prozessen des
Sehens im Betrachter. Das Anschaubare, die Form, ja die Gesamtheit des Bildes, verwei-
gern sich der visuellen Feststellung. Die Hervorhebung dieser anderen, sich im Innern
und in der Sinnlichkeit des Einzelnen vollziehenden Welt hat bei Palermo auch etwas
Romantisches. Bezeichnenderweise betitelte er eine Zeichnung: ,,Hymne an die Nacht
(fiir Novalis)*“.

In dieser Betonung des Nicht-Fixierbaren und Nicht-Analysierbaren sind sich die
intimsten Kenner von Palermo einig. Kaum je ist eine Beschreibung von Formen dem
Kunstwerk so unangemessen wie bei Palermo; es muB also eine Beschreibung des
Sehens sein. Johannes Cladders schrieb 1983 zu seiner Grafik: Es ist fiir mich schwierig
gewesen - und geblieben -, mich dem Werk Palermos verbal zu nihern. Es gehért zu
einer kiinstlerischen Welt, die sich durch Anschauung voll erschlieBt wie eben deshalb
auch dem Sezieren sperrtt. [...]

Das Unausgesprochene, der ,,Zwischenraum®, setzt das sichtbar Artikulierte in die
Position des Verweises. Palermos Arbeiten sind Zeichen. Sie stehen fiir sich selbst und
isoliert. Gerade dadurch aber bewirken sie Korrespondenz untereinander und Kommuni-
kation mit dem Betrachter. Sie wollen nichts, aufier angeschaut werden. Wer sich auf
diese Einladung einldBt, dem erdffnet der Teil ein Ganzes.

Ebenso skeptisch gegeniiber dem analytischen ,,Zerlegen® duBerte sich Joseph Beuys
in einem Gesprich mit Laszlo Glozer 1984:




